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توطئة 
في هذا النص الذي بين أيدينا روح العاشق المعذب وأخلاقيات الرجل 
الذي ترك  العاشق المعذب  النبيل , حيث نرى في هذه الأبيات لوعات 
معاني الحب في هذه القصيدة متموجة بين لين الجانب وصلابة الموقف 
, وقد مزج في هذه المعاني نقاء الحب الجميل وطباع الرجل العربي , 
الرجل الذي تربى على اتخاذ المواقف التي لا تخدش شخصيته سواء 

في تماسه مع الحب كشاعر أو تعامل مع الآخر المقابل له كإنسان 
نعم , في هذا النص غطرسة وعنجهية , لكنهما لا يعتمدان على إلغاء 
الآخر أو سحق كرامته الآدمية , ومثل هذه المواقف لم نعد نراهما فيمن 
يدعون أو يكتبون عن الحب هذه الأيام , حيث بلورت لنا هذه المواقف 
في هذا النص الشعري تجاذبات الحبيب مع من يحب ويعشق , لكنها 
رغم ما بها من أنانية ونرجسية على المستوى الفردي إلا أنها لم تخرج 
طباع  ذات  انفعالية  مواقف  الشاعر  تتقاذف  ولم   , الطريق  جادة  عن 
حادة يتنازعها الانتقالات المفاجئة من أقصى اليمين لأقصى اليسار أو 
العكس , إذ كان هذا الحب حب " معقْلن " رزين , وقد يكون لصرامة 
الحياة الماضية انعكاسها الواضح عليه , وهذا ما سنراه في هذه القراء 

القراءة : 

يا   " التقليديين  النبطيين  الشعراء  كعادة  الشعري  النص  يبدأ 
صاحبي " , حيث أن مثل هذه البدايات لها ارتباط بالتقليدية ودلالة 
على تواصل الشاعر مع رفيقه وصاحبه , وهذا الأسلوب بدأه الشاعر 
العربي منذ الجاهلية , غير أن هذا الصاحب ليس أنيس درب أو رفيق 
حياة , بل محبوب يخاطبه الشاعر ويوجه إليه الشعري بطريقة فيها 

من اللوم والعتاب عليه 

ي����ا ص���اح���ب���ي م���ان���ي ب����راع����ي م���ه���اداه 
واس��ت��خ��ي��ري  اج��ف��ن��ي  وإلا  ارض���ن���ي  أم���ا 

لكن الخطاب الذي وجهه الشاعر صقر النصافي لمحبوبه هنا خطاب 
اللغة  يفترس  كشاعر  به  ترتبط  نرجسية   , وأنانية  نرجسية  فيه 
الفارس  يتعامل  كما  القصيدة  مع  ويتعامل   , الكلمات  على  ويتسلطن 
أنانية  فيه  الخطاب  وه��ذا   , لترويض  بحاجة  التي  المهرة  مع  الماهر 
العاشق الذي لا يقبل المساومة , ولا يرضخ للتوسلات " ماني براعي 
مهاداه .. أما ارضني .. وإلا اجفني .. واستخيري " فهذه مطالبات ذات 
سقف مرتفع لا تؤمن بأنصاف الحلول , ولا ترضخ للتوسلات , رغم ما 

بها من عتاب عاطفي شفاف

ع��ط��ن��اه  ط���ل���ب���ن���اك  وم������ا  ت����ع����ال  وإلا 
س��ف��ي��ري  درب������ك  وج���ع���ل  ت������روح  وإلا 

من يقرأ هذا البيت يكتشف أمرًا مختلفًا عند الشاعر , وهو أمر يتعلق 
أمامه  بمسألة هذه المطالبة , وهو أن الشاعر لا يخاطب محبوبًا ماثلاً 
يبادله الحديث , ويرد عليه الحجة بالحجة , وذلك أنه كما في البيت 
الأول , وكما سنلاحظه في أبيات القصيدة الأخرى , فإنه يخاطب خيال 
المحبوب , ويقيم له محاكمة عاطفية في مخيلته , حيث ينبثق المشهد 
.. استخيري  .. اجفني  البيت الأول "ارضني  الوارد في  من فعل الأمر 
الأفعال  أو   " تروح   .. تعال   " المضارعة  الأفعال  بين  التناوب  إلى   "
مرتبط  فهو   " عطناه   " الأم��ر  الفعل  أما   " جعل   . عطناه   " الماضية 
بالجملة الشرطية " وما طلبناك عطناه " أي أنه جاء كجواب لشرط 

افترض الشاعر وجوده 
على  الأفعال  هيمنة  يكتشف  القصيدة  هذه  لأبيات  المتأمل  وبإمكان 
أفعال  بين  ما  متنوعة   , ملحوظ  بشكل  فيها  الشعري  النص  سياقات 
أفعال  إلى  الشاعر  خيال  في  النمطية  الصورة  لترسيخ  تميل  ماضية 
إلى  النمط  هيمنة  من  لديه  ينتقل  الشعري  المشهد  تجعل  مضارعة 
تداعيات الفعل الحركي المتصاعد والذي يمثله حضور الفعل المضارع 
النشوة  لمحفزات  الانسياق  الشاعر  على  يحتم  الذي  الأمر  فعل  إلى   ,
اللحظية الكامنة فيه كشاعر نرجسي أو كعاشق أناني , وهذا مرده أن 
العلاقة العاطفية راسخة في وجدان الشاعر ويتمنى عودتها متحركة 
أمامه كتواصل بين الماضي والحاضر , لهذا يجنح إلى ترسيخ مطالبه 

في هذا الوضع 

م���ن ش���ق ش�����قٍّ ي���ا أري�����ش ال���ع�ي�ن ي��رف��اه 
وأن�����ت ال�����ذي ش��ق��ي��ت خ���اف���ي ض��م��ي��ري 

الماضي  الأفعال ما بين  , وقد تمرجحت فيهما  السابقين  البيتين  بعد 
من   " شرطي  بأسلوب  مبتدئًا  البيت  هذا  جاء  إذ   , والأم��ر  والمضارع 
بالمعاناة  الشاعر  إحساس  لتعميق   " يرفاه  العين  أريش  يا  شقٍّ  شق 
الأسلوب  هذا  وكأن   , أناني  وكعاشق  نرجسي  كشاعر  عاناها  التي 
الشاعر واستنتج منها هذا الحكم "من شق  لها  أتى كمحصلة توصل 
مكرسًا  الشرطي  الأسلوب  هذا  وك��ان  يرفاه",  العين  أري��ش  يا  ش��قٍّ 

لشعوره بالحال التي يمر بها , لهذا أصدر هذا الحكم كدعامة واقعية 
لموقفه العاطفي , مقرنًا هذه الجملة الشرطية بجملة أقرب إلى التقرير 
والإعتراف " وأنت الذي شقيت خافي ضميري " ليكتمل العقد البلاغي 

لديه في هذا التمازج الفني بين الأسلوبين 

ت��ض��ح��ك وأن������ا ص���م�ل�ان ق��ل��ب��ي م���ط���واه 
وت����ق����ول ل����ي ل��ي�ن ال���ف���ل���ك ي��س��ت��دي��ري

عن  رض��اه  وع��دم  المحبوب  على  غضبه  سبب  الشاعر  يوضح  هنا 
تصرفاته الوصفية والمحكية , حيث كان التصرف الأول مرتبطًا بقوله 
" تضحك " بينما التصرف الآـخر وهو التصرف المحكي مرتبطًا بقوله 
" وتقول لي لين الفلك يستديري " وكلا الفعلين أو التصرفين مرتبطان 
ببعضهما البعض , سواء من حيث الركون للفعل المضارع الدال على 
عن  ينمان  التصرفين  كون  حيث  من  أو   , الموقفين  من  أيٍّ  استمرارية 
استهتار المحبوب بالشاعر , في الوقت الذي أوضح فيه الشاعر موقفه 
أنه لا يتحمل هذا  أي   , المعادلة " وأنا صملان قلبي مطواه "  في هذه 
التي  المرارة  هذه  أو   , به  والاستخفاف  الضحك  عن  الناتج  الاستهتار 
يلقاها منه من خلال قوله " لين الفلك يستديري " كدلالة على رسوخ 
سالف  إلى  العودة  إمكانية  وبعد   , الرفض  هذا  في  الاستحالة  مفهوم 

عهده معه 

م����ان����ي بم����ن ي����ط����رد س�������راب بم��ض��م��اه 
ش����اف ال���س���راب وي��ح��س��ب إن����ه غ��دي��ري

بالانقلاب  القيام  على  قدرته  يعلن  يليه  وما  البيت  هذا  في  الشاعر 
 " القرار  اتخاذ  على  مقدرته  يعلن  لهذا   , المحال  من  الحال  دوام  وأن   ,
ماني بمن يطرد سراب بمضماه " أي أنه قادر على التفريق بين الحقيقة 
والخداع ,غير أن هذا الانقلاب انقلاب ناقص كما سيتضح في آخر النص 
بعد ذلك , موضحًا أنه ليس بذلك الإنسان الغر الذي تخدعه المظاهر , 
 , إنه غديري "  اللعب بعقله " شاف السراب ويحسب  أو من الإمكان 
وهذا مؤشر على قدرته على التحوّل , وهو تحول هادئ لا صخب فيه 
التراجع  يمكنه  التي  بالحدود  العارف  العاشق  تحول  بل   , غرور  أو 
عندها , وهو في هذا الإجراء الذي يزمع اتخاذه دليل أن الواقع أقوى من 
الخيال لديه , وبمعنى أشد وضوحًا , أنه حينما تقاطع الحب مع الواقع 

انساق وراء الواقع , ولم يستسلم لأحلامه كما سيمر معنا فيما بعد 

ع��ي��ن��ي ع���ل���ى ش�����وف ال����ولاي����ف م��خ��ب��اه 
م����ن ع��ش��ي��ري  ج������زوع لا ج�����اه الج���ف���ا 

 , فيه  أنه مرتبط  أي   , السابق  للبيت  البيت يعتبر بيت إلحاقي  هذا 
وكان من المفروض دمجه في صاحبه حين الحديث عنه , لكني فضلت 
الفصل فيما بينهما في الكلام , لأن البيت السابق مرتبط بسلوك ظاهري 

عملي دفعه للانقلاب , بينما هذا البيت بيت ذو طابع ارتدادي للخلف 
, أي الجنوح للرفض هنا نابع من الداخل بسبب مؤثرات الخارج كـ " 
السراب – مضماه – غديري " كما في البيت السابق لهذا البيت , أما في 
هذا البيت فتختلف زاوية الرؤية رغم اتصال الشطر الأول منه بالأمر 
الظاهري " عيني على شوف الولايف مخباه " غير أن من يدقق بكلمة 
" مخباه " يدرك بداية التحول من عزوف ظاهري خارجي إلى عزوف 
داخلي , والذي اتضحت معالمه مع " جزوع لا جاه الجفا من عشيري 
باطنيان  أمران  وهما   , القلب  أو  النفس  من  إلا  يكون  لا  الجزع  لأن   "
التصادم  تحول  رأينا كيف  لهذا   , الداخل  الإنسان من  بكيان  يرتبطان 
بين الواقع والخيال عند الشاعر من هذا التهديد بالهجران , وهو هجران 
مزدوج في آخر المطاف , فقد كان الانتصار للواقع لديه واضحًا في هذا 

البيت والبيت السابق له 

م�����ا ي���س���ت���وي ح�����ب ب���ل���ي���ا م����راض����اه 
ب��ي��ن��ي وب��ي��ن��ك ي��ال��ق��ض��ي م���ا ي��ص��ي��ري 

هنا نلمس محاولة يائسة أطلقها الشاعر بعد كل هذا الجهد المبذول 
منه , ممنيًّا النفس بعودة المياه إلى مجاريها ورأب الصدع الحاصل في 
العلاقة بينه وبين " القضى " الذي كان في أول النص " يا صاحبي 
حينما   " صاحبي   " من  أق��وى  صفة  إعطائه  بعد  فيما  ح��اول  ثم   "
وصفه بـ " أريش العين " مع العلم أن كلا الوصفين لا يرقيان لقوله 
رصاصة  يطلق  كمن  وكأنه   , النص  آخر  في  جاءت  التي   " القضي   "
الرحمة على قلبه ومشاعره بعد أن أحس الصدود منه , وأنه لا مجال 
لعودة الوصال بعد هذا الهجران , ومن يعيد قراءة البيت الأخير قراءة 
هادئة متأنية ويحاول الوقوف عند كل كلمة على حدة يكتشف أن هذه 
الذي  الصخب  ذلك  رغم   , الاستسلام  دلالات  عليها  تسيطر  الكلمات 
حاول الشاعر إبداءه في البيتين السابقين , وهنا كمن أسقط في يده كل 
شيء , لهذا جاءت هذه المفردات موحية بالتحسر والشعور بالأسى " 
ما يستوي – حب – مراضاه – بيني – بينك – يالقضي – ما يصيري 
" ومن يتأمل العبارة الأولى " ما يستوي " يجد أنها متناثمهس تمامًا 
من حيث الشعور بالأسى أو الإحساس بالرفض مع العبارة الأخيرة " 

ما يصيري " 
خياله  حساب  على  المطاف  آخر  في  لواقعه  انتصر  الشاعر   , نعم 
ومشاعره , لكنه انتصار اضطراري دفعته إليه طبيعة الحياة القاسية 
في زمانه , من أن الرجل لا بد أن يكون ذلك الرجل الشرس الحاد الطباع 
حتى في الحب , وهذا مما لا يكون طبيعيًّا في مثل هذه الظروف , لكن 
الانسياق وراء تداعيات الواقع هي التي دفعته بعد ذلك كإثبات للهوية 
العربية والشرقية بشكل عام , رغم أن هذا الانتصار للذات المهزومة في 
هذا المعترك الغرامي انتصار مشوب بالأسى والحزن , والشعور بأنه 

مندفع إلى اتخاذ هذا الموقف في آخر المطاف

محمد مهاوش الظفيري 

ي��ا ص��اح��ب��ي م��ان��ي ب��راع��ي م��ه��اداه 
واستخيري  اجفني  وإلا  ارضني  أما 

عطناه  ط��ل��ب��ن��اك  وم���ا  ت��ع��ال  وإلا 
سفيري  درب���ك  وج��ع��ل  ت���روح  وإلا 

يرفاه  العين  أري��ش  يا  ش��قٍّ  شق  من 
ضميري  خ��اف��ي  شقيت  ال���ذي  وأن���ت 

مطواه  قلبي  ص��م�الن  وأن���ا  تضحك 
يستديري  ال��ف��ل��ك  ل�ني  ل��ي  وت��ق��ول 

بمضماه  س���راب  ي��ط��رد  بم��ن  م��ان��ي 
غديري  إن��ه  ويحسب  السراب  ش��اف 

مخباه  ال��ولاي��ف  ش��وف  على  عيني 
عشيري  م��ن  الج��ف��ا  ج���اه  لا  ج���زوع 

م���ا ي��س��ت��وي ح���ب ب��ل��ي��ا م���راض���اه 
يصيري  م��ا  يالقضي  وبينك  بيني 

< نلمس محاولة يائسة أطلقها الشاعر بعد كل هذا الجهد المبذول منه
<  إنه قادر على التفريق بين الحقيقة والخداع

< الخطاب الذي وجهه الشاعر لمحبوبه فيه نرجسية وأنانية

وأغـــرق
كيف ابكتب �شعر وا�شعر : 

ان انا الذابل هنا خارج مداك ؟

كيف ابقرا هـ الوجع بوح وانا نور�س جريح 

فـ بحر يكتب لي على الرمل البقايا 

ظل , والظل اللي باقي لل�سماء – فيني – 

بعد لقياك طار بهـ الجناحين , انتظرته 

ما رجع ؟!

.. كيف احا�صر �صمت يت�شكّل فـ روحي �ضيق او�سع من ظلام الار�ض ,

 لامديت نظراتي

وانا اخف�ض جناح الدمع واجفاني تمد الدرب يد تحاول تلام�س �سماك .

عاجز اعرف كيف لكني اعرف اني اعرفك , قبل اعرف اني اعرفك ب�س

�صعبه تعرفين !

“ ال�شعر” روح اعظم الأ�شياء وانتي اعظم ال�شعر ولذا كان لـ �شرر لقياك
�شعر و ما �سواه !

ال�شعر يبقى عظيم , وماء الروح اعظم .. 

و انتي اعظم

من��شأ الن�ص اني برجع لك من اول اولك / اجْملك / فيك 

ادخلي وياي وال�شعر - اذكري - كان ال�شرر فـ : اول لقاء :

اذكر اول �صوت دمع فداخلي منك / عليك :

كان دمعك / �صوت .. ي�شرق ب�أكتمالك 

يم�سني في موجه الازرق 

.. و اغرق !

عبدالله الفلاح 

قراءة في نص الشاعر الكبير صقر النصافي:

باطنيان  أمران  وهما  القلب  أو  النفس  من  إلا  يكون  لا  الجزع 
الداخل من  الإنسان  بكيان  يرتبطان 


